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Ozivovani méstského mobil

Svétlo do ulic — pohyblivy obraz

V druhém dilu série nazvané
Svétlo do ulic predstavujeme po
Romanu Tycovi dalsiho umélce,
ktery se zabyva svételnymi
intervencemi do vefejného
prostiedi a vyuziva k tomu
méstsky mobiliaF. Re¢ bude

o Kristofu Kinterovi.

Tvorba Kristofa Kintery ma nejbliZe k hybrid-
nim podobam plastického vytvarného uméni.
Autor presto ¢asti svého dila zasahuje verej-
ny prostor a obdobné jako Roman Tyc (viz A2
¢. 3/2015) vyuZziva vSednich pouli¢nich prvki,
které po jeho zasahu dostavaji novy vyznam.
Prace s méstskym mobiliafem materializu-
ji komunikaci mezi obyvateli a prostfedim,
lem rostouci virtualizace prostoru, charakte-
ristické pro soucasné metropole.
SYLVA POLAKOVA Kamerové védomi
Ke Kinterovym prvnim ,pouli¢nim® inter-
vencim pattil projekt Live Broadcast, ktery
autor realizoval spole¢né se skupinou Jednot-
ka v roce 1998. Tehdy, jako pétadvacetilety
student ateliéru intermedialni tvorby Mila-
na Knizaka na Akademii vytvarnych uméni,
umistil na sloup verejného méstského osvét-
leni maly televizni monitor, na néjz byl zivé
prenasen obraz z nezndmého bytu. JelikoZ
byl v této instalaci pouZit bezkabelovy signal,
neméli kolemjdouci moznost zjistit, odkud se
obraz ptenasi. Pozdéji Kintera uvedl, Ze moni-
tor byl instalovan ve Vrsovicich v ulici V Olsi-
nach a obraz se prenasel z bytu, kde tehdy
bydlel. Technika byla plijcen4, a tak obrazov-
ku chranila kovova krabice opatfena zamkem
a draty pripoutana ke sloupu. Pozdéji Kintera
konstatoval: ,Kolemjdouci sledovali vysilani
s necekanou toleranci. Nikdo zafizeni nepo-
nicil. A to celad akce trvala plné dva mésice,
dokud nevyprsela vyptj¢ni lhtta na techniku.”

Reakce ndhodnych divak umélec sledoval
pti cesté domu nebo z balkonu svého bytu,
tedy pfimo z mista, které video zachycovalo.
Obraz byl Cernobily a snimaci zatizeni bylo
umisténo u stropu, takZze béhem ptenosu
Jintimity na ulici®, jak téma svého projektu
sam oznacil, nebylo jednoduché rozpoznat,
kdo se v byté pohybuje.

Live Broadcast lze vnimat jako ptispévek
k tématu ,videodozoru®, které je soucas-
ti svétového umeéleckého diskursu nejméné
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ve vefejném prostoru

od devadesatych let. Tato kriticka reflexe se
vztahuje k rozsiteni systémui bezpecnostnich
kamer zndmych pod zkratkou CCTV (closed
circuit television). Ty jsou soucasti verejnych
prostor i soukromych obytnych jednotek.
Zahrani¢n{ umeélci jako Dieter Froese ¢i Julia
Scherova reagovali na toto permanentni
a vSudypritomné ,kamerové védomi“ gale-
rijnimi instalacemi, v nichz videodozor Kkriti-
zovali nebo jej dovadéli ad absurdum. Oproti
yanalogovym*“ devadesatym létim se soucas-
né ,digitalni“ kamerové védomi zmnohoné-
sobilo vlivem satelitniho snimdni, reality TV
a virtualni sitové komunikace. Tim, Ze se pro-
jekt Live Broadcast odehral dilem v soukro-
mém byté a dilem ve vefejném prostranstvi,
byl ve své dobé v podstaté subtilni predzvésti
medidlni strategie infiltrovani verejného pro-
storu intimnim obsahem, jak to reflektovalo
uméni o dekddu pozdéji.

Lampy vefejného osvétleni

Ackoli Kintera pracuje se soudobymi techno-
logiemi (zndmé jsou napftiklad jeho robotické
sochy), tematicky i formalné zlistava ukotven
ve fyzické realité. To dosvédcuje i série modifi-
kovanych lamp pouli¢niho osvétlent, které jsou
v zasadé svételné-kinetickymi sochatskymi
objekty. PfestoZe vybér mista ¢asto souvisel se
zadanim umeélecké instituce, u nékolika praz-
skych realizaci si lokalitu zvolil sam autor. Jed-
nalo se o pietni projekty tizce spjaté s konkrét-
nim prostiedim: Bike to Heaven (2007-2013)
a Z vlastni viile - Memento Mori (2009-2011).
Prvni realizace byla pomnikem Janu Boucha-
lovi a v8em cyklistlim, kteti zemfeli v ulicich
Prahy. Bouchal, mimo jiné propagator mést-
ské cyklistiky a jeden z iniciatori projektu
Auto*Mat, byl v lednu 2006 zabit pti autone-
hodé na ktizovatce Dukelskych hrdinti a ndbre-
Zi Kapitana JaroSe. Kintera rok poté instalo-
val jizdni kolo na sloup ¢tyframenné pouliéni
lampy, ktera se otacela jako vétrna korouhev.
V noci jeji svétla svitila imaginarnimu cyklisto-
vi na jeho vertikalni cesté.

Live Broadcast lze vnimat jako domaci prispévek k tématu ,videodozoru". Foto archiv Kristofa Kintery

Také dalsi instalace byla pomnikem, a sice
vSem tém, ktefi se z vlastni viile rozhodli
ukoncit zivot skokem z Nuselského mostu.
Do udoli pod nim umistil vytvarnik lampu,
jejiz ,hlava“ byla obracena vzhiiru. V obou pti-
padech zvolil bézné lampy s béZnymi zdro-
ji. Socharsky je vsak pretvoril v samostatné
umeélecké objekty. Inspirovala jej podle jeho
vlastnich slov ,vSednost méstského mobilia-
te“ a volil prislusné ,sochatské gesto oboha-
cené o symboliku®. Svétlo pouli¢nich lamp
bylo sémantizovano pohnutou historii mis-
ta. V téchto projektech mohl Kintera vyjadrit
sviij zajem o ,kontrast mezi subtilitou sochy
a velikosti architektury”, coz je obzvlast patr-
né u Mementa Mori pod betonovymi most-
nimi piliti.

JelikoZ Kinterovi podle vlastniho vyjadreni
nejde o ,symbiézu s architekturou”, nebra-
ni se ani premistovani svych praci. Naopak,
zajima jej ,dobrodruzstvi zmeény kontex-
tu“. Nékteré jeho lampy byly pozdéji vysta-
veny také v zahranici, kde pracoval jak s pre-
misténim konkrétniho lokalniho prvku do
ciztho prostredi, tak se samotnym princi-
pem manipulace s méstskym mobilidrem.
Naprtiklad v Basileji v instalaci Lay Down and
Shine (2009) pouzil mistni lampu a docilil
takové miry autenti¢nosti, Ze nékteri kolem-
jdouci nerozeznali, Ze se jedna o ,vystaveny”
artefakt, a telefonovali do galerie, aby lezici
lampu pted svym vchodem opravila.

V sérii lamp Kintera pracoval také s uni-
verzalnimi tématy spirituality; evokuje uz
samotné vyuZziti svétla a vertikality. Obecné
srozumitelnou, a tudiZ i prenosnou symbo-
liku vyuzil rovnéz v nedavno realizovaném
projektu Majdk nad Prahou (2014). Na Pet-
finskou rozhlednu umistil rotujici svételny
kuzel, ktery po ¢tyti podzimni dny promé-
nioval prazskou noc¢ni scenerii v romantickou
krajinu. Interpretacni potencial Majdku byl
ale $irsi. Vyklad mohl vést napriklad k sebe-
kritickému pohledu na stav této stiedo-
evropské metropole a snad i jejiho zbloudi-
1ého genia loci.

Taktiky street artu

Projekty prezentované v ramci néjaké zastte-
Sujici akce se od téch vytvotrenych ,na vlast-
ni pést” 1isi predevsim v procesu realizace,
ktery odraZzi i paradoxy charakteristické pro
dané misto. Zatimco v pripadé Majdku obsta-
rala vyjednavani s méstem festivalova pro-
dukce, v projektech Memento Mori a Bike
to Heaven dostala lekci autorska vytrvalost.
Vzhledem k pietnimu étosu Mementa Mori
chtél Kintera na rozdil od Live Broadcast rea-
lizovat tento ,pomnik sebevrahii“ legélni ces-
tou: ,Nechtél jsem délat ortodoxni street art.”
Vyjednavani s méstskou spravou Prahy 2 vSak
trvalo dva roky. Kintera vzpomina, Ze namit-
ky vychazely jak z vyznamového nepochope-
ni, tak z obav z vydaji spojenych s odbérem
elektrického proudu. Proto se umélec nako-
nec rozhodl provoz hradit sdm. Jina vytka,
totiz Ze plastika by pfispéla ke svételnému
znecCisténi, pak plisobila obzvlast bizarné ve
srovnani se ,svételnou scenerii“ nad Nusel-
skym mostem v podobé digitadlniho reklam-
niho billboardu, proti némuz se netspésné
odvolavaly rtizné obcanské iniciativy néko-
lik let.

Tento vymluvny priklad svéd¢i o nesnadné
pozici osamoceného uméleckého odhodla-
ni, a to zvlasté v konkurenci s trz nimi zajmy
rtiznych stran. Pravé z tohoto dliivodu se fada
umélcli obraci k taktikdm street artu, vcet-
né téch ilegalnich. To ovSem nutné vede ke
kratkodobému charakteru umélecké udélos-
ti, coZ se vylucuje s nékterymi tématy, zejmé-
na témi pietnimi.

Autorka je filmové publicistka.

P¥isti dil serialu Svétlo do ulic otiskneme v A2 €. 11/2015.



