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Obraz se diva
/ Painting Is Watching You, 1998

Vet problém, nez més ty
/ A Bigger Problem than
Yours, 2007

Plumbat / Plumbuman,

1995-1998

Snad kazdy jednou zaZil stav, Ze ho néco neodbytné
pronasleduje, Ze je pfepaden neurcitou predstavou, jiz se
nedokaze zbavit, o niz nevi, odkud prisla, co znamena a kdy
pomine; Casto se vyjevuje v nejméné vhodnou a ocekavanou
chvili, kdy vypada, Ze se uz nevynori, Ze se ji mysl zbavila

a dostala ji za své hranice. Chvili se snad mohlo zdat, Ze
nutkavy pocit nadobro zmizel, avsak néjakad neznama sila
jej znova vraci zpét v nové podobé a posunutém smyslu.
Nékteré prace Kristofa Kintery se chovaji obdobné.
Zasekavaji se do paméti a dozaduji se pozornosti. Jejich
vliv nelze snadno prekonat. Rusi, kdyz chceme mit klid,
putuji kolem, zatimco sedime na zZidli a zabyvame se vlastni
¢innosti. Chovaji se spise jako polidSténé véci, napajené
elektrickym proudem, ¢i jako svérazni Zivocichové vyzaduijici
péci. Za mnohé staci uvést jeden jednoduchy objekt, jehoz
skutecné vlastnosti nemusi byt z reprodukce v katalogu
zf'ejmé: prevraceny, umélohmotny, barvou pocdkany kyblik
neni pomyslnou tec¢kou za Uklidem bytu nebo dokonce za
existenci zavésného obrazu, ale - jak ukazuji pripravné
kresby - ukryva v sobé mechanismus, uvadéjici jej do
plynulého i trhavého pohybu. Putuje po mistnosti vSemi
smeéry. Pri své cesté nemusi byt viibec na ocich, aby
upozornil na svou pritomnost; jeho duty, Sramotivy zvuk
pronika i z vedlejsi chodby. | kdyZ si snad na néj po Case
zvykneme, nelze ho Uplné prijmout. Ztélesnuje znecisténi
mysli, jez brani v dosazeni jasného vidéni, nachazejiciho

se na pomezi dllezitého a vedlejsiho. Jeho dopad je
prinejmensim dvojsmyslny: pfispiva k soustredéni a odvadi
od néj. Prace nazvana Vétsi problém, neZ mas ty (2007)
naznacuje, Ze kazdé Kinterovo dilo ma vnitrni obzor a Zivotni
prostor, jejZ obyva a zapliuje. Pfesné objasnuje zplsob
autorova mysleni. Ostry vhled do proménlivé soucasnosti
dostava obecnou, nékdy primo nadéasovou platnost. Kintera
se zabyva tim, co nachazi v sobé a kolem sebe, tim, co je
jeho bezprostredni soucasti, i tim, co nalezi ke spolecnému

prostredi.

Drive neZ Kintera k tomuto protnuti dospél,
pritahovalo jej ve druhé poloviné devadesatych let sepéti
protikladnych prostord: vnéjsiho a vnitfniho, osobniho
a spolecného, zaplnéného a vyprazdnéného. Jiz v praci
0 nds bez nds (1997) rozvijel vztah zrakové a sluchové
zkusSenosti. Dva prosvétlené cernobilé pohledy do prazdnych
vnitrnich prostor, jednak stanice metra na namésti Miru,
jednak haly na hlavni posté v Praze, doprovazi zvukovy
zadznam, porizeny naopak za jejich plného provozu. Kinteru
oslovovaly hranic¢ni stavy kaZzdodenniho Zivota: jeden

témér odosobnény, druhy preplnény béznym dénim. Kladl
je do prudkého stretu. Jak dalece hranice soukromého

a verejného prolomil, ukazal v Pfimém prenosu (1998),
kdy na poulicni lampu ve Strasnicich, kde bydlel, zavésil
obrazovku prinasejici po dobu jednoho mésice pohled do
jeho soukromi. Obrazovka se nachazela pobliZ autorova
bytu, takZe mohl z okna pozorovat pohledy ndhodnych
kolemjdoucich, podivujicich se tomu, co vidi. Upoutal

je nevysvétlitelny d&j, o némz brzy zjistili, Ze nepatri do
televizniho programu, avSak o jehoz zdroji nemohli mit
ponéti. Kintera pronikal do verejnych prostor ¢im dal
dlraznéji. Nevynechal ani statni umélecké sbirky. Pod
RdzZencovou slavnost od Albrechta Diirera, nachazejici se
ve Sternberském palaci Narodni galerie v Praze, umistil
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vroce 1998 kameru snimajici pohledy divak( na obraz. Jeji
signal prenasel na obrazovku stojici ve vedlejSi mistnosti,
na niz pozorovali navstévnici galerie své nasledovniky pri
vnimani RdZencové slavnosti. Kintera zde zkoumal, kam

az se lze dostat v pribliZzeni se k osobnimu prostoru uvnitr
prostoru verejného, aniz by divak védél o svém sledovani.
Tyto tfi prace, prechazejici mezi soukromym a verejnym,
urcovaly rozpéti Kinterova uvazovani. Soubézné s nimi se
nékolik let zabyval zachycenim Zivota a vytvorenim pribytku
podivné bytosti, pojmenované Plumbar(1995-1998), s niz
setrvaval v tésném sepéti nékolik let. Svdj do¢asny domov
nalezl Plumbar na nékolik let v suterénu Domu U Zlatého
prstenu, kde byla dlouhodobéd expozice soucasného uméni
nastupujici generace. Plumbar - jak ndzev napovida - byl
umélou bytosti vytvorenou z olova. Olovéné platy pokryvaly
nejen stény, podlahu a strop jeho pokoje, ale i vSechny véci
jeho kazdodenniho Zivota. Z olova byl i Plumbarv odév,

v némz se prochazel po Praze. Plumbar byl témér autista.
Olovo mu slouZilo jako ochrana proti okolnimu svétu.
Nejradéji pry mél jezdici schody v metru. Svédci o tom
zaznam promitany z televize, obalené rovnéz olovem. Ve
volbé materialu se zacal projevovat staly KinterQv zdjem

o nejrdiznéjsi hmoty, ktery mohl prechazet od vysoce
umélych, jako byl pozdéji polyuretan, pres domaci, kdy
pouzival tésto, az po krajné lidské, jez predstavovaly vlastni
vykaly. Ackoli je Kintera autorem plachého Plumbare, nelze
ho s nim primo ztotoznit. Nechava divaka nahlédnout do
Plumbarova pribytku,
zatimco ten chodi radgji
nékde po mésté, a vraci
se k sobé aZ po otviraci
dobé galerie; kdyz se
zda, Ze bychom jej mohli
zahlédnout, mizi pred

ocima.
Presun autorského tézisté, jez Kintera v Plumbari
vychyloval, se vyrazné projevil i u jeho dalsi prace,



pojmenované To (1996),
v niz dospél k protnuti
osobniho a spole¢ného
v jednom nesnadno
pojmenovatelném,
mnohovyznamovém
objektu, ve kterém

se stretdvala blizkost

i cizota. Do objektu To soustredil veskeré napéti, jez v ném
tehdy bylo. To se stalo témér jeho tfetim okem, jehoz
perspektivou pozoroval svét, prestoze Slo o uméle vytvoreny
objekt ovalného organického tvaru, pripominajici vajicko
nebo nékomu snad i plastiky Hanse Arpa. To se pohybovalo
na pripevnénych koleckach. Autor s nim chodil na prochazky
po mésté, jak doklada mnoho cernobilych fotografif
zachycujicich jeho cesty v dopravnich prostredcich, putovani
po ulici za sucha i desté, navstévy vystav a panskych toalet.
Stalo se hlavnim namétem dokumentarnich snimkd,
zatimco lidé stojici kolem se do zabéru Casto dostali
nanejvySe od pasu dold. Kintera se k nému choval jako

k Zivé bytosti, jako k jednomu ze ¢len( své rodiny. V jeho
predstavivosti ziskalo To i svou pamét a vnimalo okoli jako
kdokoli jiny. Bylo-li v uplynulych letech To vice v akci, nyni
spise, alespon podle snimk{, spociva v autorové obyvacim
pokoji pod susdkem na pradlo. Pro Kinteru bylo priznacné,
Ze To nikdy neprodal, na rozdil od fotografii priblizujicich
jeho Zivot. Casto je ovéem zaptijcoval na vystavy, kde bylo
na zemi a kazdy navstévnik si s nim mohl chvili ,hrat". Pro
Kinteru bylo nesnesitelné, Ze by To stalo zbavené Zivota na
soklu a prikryvala je plexisklova krabice, jak se to vétSinou
s objekty v galeriich déje.

Kinteru privedlo To, jehoZ nazev by mohl odkazovat
az i k psychoanalytickému slovniku, k hranicim nejen mezi
Zivym a nezivym, ale i mezi Ucelnym a bezicéelnym, mezi
praktickymi vyrobky a vécmi, jeZ se jim tvarem a funkci
pouze podobaji, nicméné maji Cisté estetickou povahu.
Zvazoval vzajemné presahy uméleckého dila a uZitkového
predmétu. Tomuto vztahu vénoval rozsahly soubor objekt,
pojmenovany souhrnné Spotrebice (1997-1998). Nazev byl
odvozen od jejich Cinnosti: spotfebovani elektrického proudu,
jimZ byly napajeny, aniz by cemukoli slouzily. Dnes jsou sice
Spotrebice vystavovany v jedné mistnosti témeér jako vzacna
umélecka dila, vyzarujici dokonce svou auru, avsak plvodné
prosly marketingovym koleckem, tykajicim se jejich uvadéni
ve znamost a prodeje. Vyrabéla je fiktivni firma Utitool a pro
kazdy vymyslel Kintera vlastni jméno jako napriklad Denor,
Propero, Ultran, Primasan. Autor
chtél, aby bezprostredné po
svém vzniku spotrebic vstoupil do
béZného Zivota. Své misto dostal
na rozmeérnych billboardech
i v polickach mezi zehlickami
a rychlovarnymi konvicemi
za vylohami v prodejnach
s elektrickymi spotrebici. Kintera
se zaméroval predevsim na

pripadnou zkusenost ndhodného

zadjemce, jenz je osloven spotrebicem. KdyZ mu jej prodavac
predvadi, nahle zjiStuje, Ze vyrobek nema zadny tcel, neda
se vdomacnosti k nicemu pouzit a navic jesté odcerpava
stale drazsi elektricky proud. Klam, jenz pripadny kupujici
prohlédl, kdyZ rozpoznal, Ze nabizeny spotrebic neni tim, co
predpokladal, vytvoril prostor pro vlastni reflexi o predmétu,
ktery sice vznikl, avéak z urcitého hlediska snad ani

nemusi mit Zadny smysl. Reflexe vedla k proméné védomi
pripadného uzivatele, jenz ziskal ,predmét”, pro néjz si
musel vyhradit zvlastni misto, ktery nepatfil ani do skriné

s pomocniky v domécnosti, ani k jednoznacnym uméleckym
dildm. Postizenim styénych mist a rozdild mezi praktickym
a estetickym predmétem ozivoval Kintera rozbory
strukturalist z tricatych let o jazykové funkci; zamérovaly
se tehdy na rozhrani jazykového znaku, prechazejiciho

mezi funkci sdélovaci a basnickou. Kintera vystihoval
podobnosti a odliSnosti, veskeré moznosti, jimiz by mohly
jeho ,.spotrebice” proniknout do opacné oblasti, nez jim byla
vlastni, rozehraval prechody mezi vSedni véci a uméleckym
dilem. Zkoumal rozhrani, na némz se obé oblasti k sobé
priblizovaly i od sebe oddalovaly. Ze ,.spotrebicd” se staly
pasaze koncici zrcadly, odrazejicimi jejich tvar v novych
spolecenskych souvislostech. Rozhodujici se stala mozna
proména mysli, nastavajici u nepouceného divaka, jenz by si
pripadné mohl ,spotrebi¢” zakoupit.

Plumbarem, To a Spotrebici Kintera vstoupil do tehdy
probihajici diskuse o roli autora; u Plumbare se lze pouze
dohadovat, Ze s nim byl néjakym zplsobem spojen, To jako
by se narodilo neznamym rodi¢im, u Spotrebicd neni nikde
uveden jejich pravy plvodce, pouze vyrobce. Kintera neni ani
Plumbarem, i kdyz mél zrejmé jako jediny moZnost obléci se
do jeho skafandru a oZivit jej, neni ani To, jez tahal za sebou
na provazku. Jako autor se nachazi nékde mezi, chvili na
té, chvili na oné strané, aniz by se dalo rici kde. Diky tomu
muUZe Plumbare, To a Spotrebice pozorovat z odstupu, jako
by Slo o praci nékoho jiného.

Kintera na konci devadesatych let rozvijel dialogické
uvazovani, tematizujici osloveni jako prinik mezi vlastni
praci a divdkem, vyjadrené vétSinou vepsanym textem nebo
pFimym hlasem, jindy jen ndzvem, doprovazejicim praci.
Oslovenim pronikal Kintera do vefejného prostoru. Cinil
to mnohdy zcela anonymné. Malokdo védél, Ze je autorem
pres Sablonu strikanych postavicek, pojmenovanych
souhrnné Elementi (2001), jimiZ pocatkem nového tisicileti
zaplnil Prahu. Elementi se vyznacovali velkou hlavou
a télem s useknutymi koncetinami. Tvarové vychazeli
z plastiky dvou vréicich, pohybujicich se olovénych figurek
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Mluvi¢ / Talkman, 1999-2003

Elementi / Elements, 2001

Pribuzni (1995), pripevnénych na zed.
Elementi, jichz vzniklo Sedesat, zaujimaji
textem, objasnujicim jejich gesto. Byli
adresni, pocitali s tim, Ze se usidli uvnitr
mysli jako jeji pfirozena soucast. Lze z nich
vyCist ndzorové rozpéti doby. Kintera ustalil
zaklady jeji budouci ikonografie. Elementi
postihovali spolecenské ramce jednoduseji
a jasnéji nez jakékoli jiné dokumenty.
Nékteri sice vychazeli z obecné
rozéifenych typl (napf. smrtku s kosou doprovazel

napis | am with you), pro vétSinu z nich vSak autor

nalezl vlastni vyraz. Prestoze se vyskytovali ve verejnych
prostorach, miFili svym drobnym rozmérem predevsim

do védomi kazdého jednotlivého pozorovatele. Elementi
predznamenali neprehlédnutelné Mluvice (1999-2003),
muZské postavicky drobného vzristu, jejichz ovalna hlava
neméla kromé usi zadné dalSi rysy, oblecené spolecensky
i venkovsky, zahlcujici divaka, jakmile se k nim pribliZil,
mnozstvim bezvyznamnych i naléhavych, plytkych i vaznych
otazek, pokladanych pocitacové upravenym autorovym
hlasem. ZaleZelo pouze na posluchadi, jakou jim prisoudi
hodnotu. Zasahuji jeho svédomi, nedavaji mu spat, vyvadéji
jej z miry, snad i roz¢iluji. Kintera se ptal na cokoli:

misil obecné s osobnim, nékteré z dotazl byly ohlasem
nejriznéjsich dobovych aktualnich diskusi, jiné pretrvavaly
a spadaly do zasobnice ndmétl neopoustéjicich lidstvo.
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Vzdjemny vztah Plumbare na jedné strané a To,
Spotrebic¢d a Mluvicd na druhé by se dal prirovnat
k protikladu pozitivu a negativu. Kazdy, ovéem z opacného
Uhlu, vypovida o tomtéz. Nastava tak kolisani mezi
subjektem a objektem, kdy se nejen jedno mdze odrazet
v druhém tak, Ze je témér cele vypliuje, jako by télo
splyvalo s Plumbarovym skafandrem, ale soucasné
lze i z tohoto vztahu vystoupit a otevrit se tretimu,
co méa podobu neutra, k némuz autor i divak zaujima
prinejmensim dvojznacné stanovisko, obdobné, jaké vznika
pri prechodu mezi uméleckym dilem a kazdodennim
prfedmétem. Rozkyv mezi subjektivitou a objektivitou, mezi
zvécnénou niternosti a prchavou vSednosti, predstavujici
nosné rozpéti autorova ,ja", neni Gplny. Aby Kintera pronikl
pod jeho povrch, potfeboval najit bod, z néjZ by pohlizel
na obé strany, bod, jehoZ tézisté netkvi ani v ném, ani
v uskutecrniovaném objektu. Autor vystoupil sdm ze sebe,
aby se stal nékym jinym, a zaroven se dal prostoupit vsim,
co na néj z okoli doléhalo.

Ke Kinterovym vychodisk@m
patri bezmezna $ire spotrebniho svéta, vici
niz se neprestava vymezovat. Spadaji do
nich nejen vyrobky vnucované souc¢asnymi
megastory, nybrz i oblasti oznacované za
kulturni, sportovni ¢i bankovni primysl. Na
mnohé jejich rysy autor kriticky poukazoval.
Soucasné se nékolik let zajimal také o umélé,
neobycejné Zivé plsobici bytosti. U Mluvicd,
stejné jako u ostatnich podobné zamérenych
praci, neskryval mechanismus uvadéjici do
chodu a v katalozich na desitkdch dokumentarnich zabérd
a pripravnych kreseb ozrrejmoval jejich vyrobu, véetné
podrobnych technickych rozkres(. Vysvétloval a objasnoval
vSe, co jen Slo. Vzdy se zajimal o to, co je uvnitr, avSak nikdy
bez souvislosti s povrchem a okolim. Obal ¢asto skryva néco
nepatri¢ného. Lehkou modrou tasku z IKEA vyplnil Kintera
syrovymi vnitfnostmi, do krabice od bot firmy Bata vlozil
zase vlastni exkrement (tento motiv, ale bez nazvu firmy, se
ocitl na plakatu vystavy Hruby domaci produkt, jiz Kintera
pripravil v roce 2007 jako kurator do Méstské knihovny
v Praze). Svyym osobnim protestem zpochybrioval znacky
ovladajici soucasné prostredi.

Jedna fotografie z Gvodu tohoto katalogu prinasi
prevraceny snimek Kintery jako novodobého atlanta, rukama
vzpirajiciho planetu Zemi a nohama vyrovnavajiciho kouli,
jez byva Casto jejim symbolem. Jeho télo se ocita ve stredu
nerovnych vztahd. Stalo se krehkou spojnici rozdilnych
hmot, kusu zemé a umélé koule, i opacnych predstav:
jedna je télesna, druha myslenkova, jedna skutecna, druha
znakova. Kintera tady zvyraznoval nerovnomeérnost alegorie
a symbolu, dvou protichldnych pristupd, zasahujicich
do rozdilnych oblasti mysli. PrestoZe vzajemné na sebe
odkazuji, nemohou se ztotoznit. Tento postoj umoziuje
soucasnou pritomnost odlisnych pohledd: jednoho vedeného
ze Sirokého nadhledu smérujiciho do dalky, druhého naopak
zaujimaného z podhledu pronikajiciho do hloubky. Tato
fotografie souvisi s novou Kinterovou praci Private Planet
[Soukroma planetal (2011), kdy na osmdesatikilovou kouli
z asfaltu pripevnil své ochozené cerné polobotky. Odkazoval
ji k rozsirené emblematice, v niz se umélci vymezovali vici
Zemi jako takové.

Po objektu To se Kinterovy Gvahy o predmétu zacaly
zvrstvovat. Jedna prechazela do druhé a otevirala tim
prostor dalsim. Vytvoril-li nejprve Spotrebice, objekty,
které predtim neexistovaly, jeZ se vSak podobaly skutecnym
vyrobk@m, sestavil nasledné zvoleny tvar z jiz existujicich
predmétl. Z plechovek od firem Fanta a Heineken slozil
kovové kaktusy, vzristem presahujici deset metrd
(Homegrown [Doma vypéstovanyl, 2003). V arcimboldovské
ozvéné pokracoval. V roce 2003 stvoril z brambor nového
Adama a Evu: muz objima Zenu drzici nakupni tasku. V praci
We ve Got the Power [Mame na to] (2003) se rozpomenul
na détské pokusy s vodivosti. Brambory propojil draty,
vedoucimi do elektrického displeje sledujiciho dobu jejich
Zivotnosti. Navazoval tim na prezivajici mytopoetickou
predstavu, vedouci pres manyrismus do antiky, o ¢lovéku



zrozeném ze zemé, v daném pripadé z 300 kilogram{
brambor. Soucasné s touto figuralni praci, volné se
navracejici k namétu prvnich lidi, tematizoval primo vlastni
pojeti vzniku svéta, jakéhosi velkého tfesku v malém (UZ
to zacind, 2004), vystizeného uméle vyvolanym zkratem,
probihajicim mezi obéma poly elektrické zastrcky, jez lezi
v prazdné mistnosti. Jiskreni doprovazel skripavy zvuk.

Prace We've Got the Power a UZ to zacina se zabyvaly
pomyslnymi pocatky, vyplyvajicimi z vlastnosti elektrického
proudu. K jejich propojeni doSlo az o nékolik let pozdéji
v rozmeérné postavé My Light Is Your Life - Shiva Samurai
[Mé svétlo je tvij Zivot - Siva samuraj] 2009), pokracujici
v arcimboldovské linii. Sestavala z 250 nejriznéjsich
sesbiranych stolnich lamp, zastinénych prdhlednymi Sirmy,
a nednovych zaricd. Svételna bytost, jejiZ pomyslnou hlavu
zdobi svatozar, dostala podobu soudobého ,.elektrického”,
zariciho svétce, vytvoreného pouze svitidly namirenymi proti
divakovi, jez ho ¢astecné osliuji a vydavaji
silny tepelny Zar. Postava ze svitidel je
pravym opakem lidi z brambor; vyzaduje
vysoky prikon energie. Byla-li prace
My Light Is Your Life - Shiva Samurai
obsahovym a materidlovym protikladem
prace We've Got the Power, stala se
drobné postavicka chlapce, obleceného
v kazdé ze Sesti verzi vzdy jinak (Revoluce,
2005), odrazem Mluvicd, ktefi jako by
své otazky kladli do prazdna bez jakékoli
odezvy. Kintera dospél k vyznamovému
prehodnoceni pdvodnich vychodisek, jimz
dal i opacnou formalni podobu. Prace
Revoluce byla Sirokou spolecenskou vyzvou, ale i vyrazem
marnosti osobniho boje. Méla zretelna ikonograficka
vychodiska, k nimz patrila zejména postava muze busiciho
hlavou o cihlovou zed z VIdmskych prislovi (1559) od Pietera
Brueghela. Ve vystavni sini pritahuje Revoluce pozornost
jesté pred svym spatrenim. Jejim prostorem pronika
pravidelné dunéni, o jehoZ plvodu Casto navstévnik galerie
nic nevi. Teprve kdyz vyhleda zdroj, zjisti, Ze vychazi od
malého chlapce tlukouciho hlavou o zed. Kintera vyhrotil
rozpor mezi silnym zvukem a zvolenou velikosti postavy.

V priblizeni se k realité nemél autor zadné zabrany.
Nevahal zvolit skute¢né predméty ¢i vyvolavat dojem, ze
o né jde. ,Polidstil” tri igelitové ndkupni tasky, jejichZ obsah
se nejen pohybuje, ale pronasi i samomluvu stézujici si na
svét (I Am Sick of It All [Je mi z toho vSeho nanic], 2003).
Kam az vedou hranice mozného uplatnéni vybraného
predmétu zjistoval, kdyZ na sebe naskladal padesat pytld
cementu od Knaufa, jeZ vypadaji, Ze se na divaka zfiti,
a nazvem dila ho jesté pobidl, aby totéZ zkusil po ném (Do
It Yourself [Udélej si sém], 2007). Druhou vykladovou rovinu
- sledujici vyzvu a prepracovani - naznacoval podtitul ,.after
Brancusi”, objasnuijici, Ze je jednou z dalSich variant na
Nekonecny sloup, vztyceny Constantinem Brancusim v Tirgu
Jiu, ktery mél s Kinterovou praci spolec¢nou predevsim
vertikalni skladbu opakujiciho se stejného tvaru; jinak se
ovéem obé prace naprosto odliSovaly. Vertikalita nalezi

k nosnym vyznamovym osam autorovy tvorby. Kintera na

ni opét navazal svou novou praci, kdy naskladal polStare
na sebe az ke stropu galerie. V Do It Yourself zvazoval,

kam az lze dojit mezi realitou a fikci, kde se skute¢né méni
v mozné, které prechazi v klam. V téchto Uvahach se dostal
tak daleko, Ze v praci NemdZu spat (2004) vzbudil dojem,
Ze ve spacim pytli lezi zachumlany bezdomovec: ulozZil

se v prazdné mistnosti galerie a navstévnik ma pri jeho
spatreni pocit, Ze jej nesmi rusit tim, Ze by si ho prohlizel
zblizka. Pripravné kresby vSak objasnuiji, Ze vychodisko
tohoto objektu tkvélo v opacné, témér magrittovské
predstavé spiciho muze. Kintera prirovnal mysleni k pare

z varné konvice, branici a rusici ve spanku, ktera vyvolavala
spacovo oddychovani.

Kintera dlouhodobé narazi na nejréiznéjsi moznosti
prolnuti skutecnosti a zdani, prekryvajicich a stretavajicich
se vyznamU. Dokonalé napodobeni vnéjsiho tvaru, s nimz
se vyrovnavalo mnoho sochard pred
nim, kdyz vzbudili dokonce podezreni, ze
odlili Zivy model, jej privedlo k hlinikové
tyCi oprené o zed, pojmenované 216 cm
of Something [216 cm néceho] (2007),
jez byla odlitkem kusu bambusového
kmene. Nemohl se s prirodni predlohou
ztotoZnit vice a zaroven se ji i vice vzdalit
volbou materialu, uchovavajiciho si
lehkost pGvodniho kmene. U konkrétnich
predmétd casto Kintera ménil jejich Gcel
a obracel vyznam. Ze dvou podobnych
vytvoril nékdy dalsi, zdanlivé nesmyslny,
pojaty jako vyzva k reflexi divaka nad jeho
vlastni ¢innosti. Ve stojici radé predélavek, pojmenované
Make Work Not Sport [Pracuj, nesportuj] (2005), posouvajici
znamy slogan z konce Sedesatych let Make love not war,
pripevnil k rukojeti hokejek zahradnické nacini.

Mezi pracovnimi fotografiemi, uvadéjicimi tento
katalog, zachytil Kintera snad nahodné vzniklé setkani
obleceni a saldmu doma na vésaku. Pod kloboukem, jejZ
nosi, visi lovecky saldam vedle jeho kalhot. Muzskou postavu
vystihl zastupnymi prvky. Klobouk, patfici k trvalym rysim
autorova obleceni, zastupuje hlavu jako zdroj rozvazovani,
Stihla vertikala loveckého saldmu zase pater, jazyk, falos.
Klobouk s postavou primo souvisi, saldm na ni odkazuje
v preneseném smyslu. Zdrojem fotografie bylo ,,ndhodné
setkani” zdanlivé nespojitelného. Jako by bezdécny
snimek priblizoval dlouhodoby a setrvaly pribéh Kinterovy
rozvahy: jeho prace vznikaly ze zadrhnuti, z prereknuti Ci
z vyznamové presmycky, odvadgjici obrazivost necekanym
smérem, avSak vZdy ji zpétné vracejici k jejimu vychodisku,
jehoZ platnost je sice popirana, presto zGstava stale zde.
Kintera uplatiuje nesouméritelné motivy soucasné:
jednak si udrzuji vlastni vyznam, jednak se stavaji zdrojem
basnického tropu.

Jeden ze zakladnich rysG Kinterovy prace spocival
v prekvapeni: divak vejde do mistnosti a zalekne se ostrych
britd toCicich se cirkularek, zabetonovanych v podlaze,

k nimzZ se vaha priblizit (Nedotykat se, 1996}, nahlédne do
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[Fataln{ egoista IIT], 2007;
There Is No Way to Go Now
[Hned tak nepojedem], 2007

Paradise Now
[R4j ted hned], 2009
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jiné a ma pred sebou poskakujici kokosovy orech, vstoupi
do dalsi a uvidi ze stény tryskajici zamrzly nezvladatelny
vodopad Cervené hmoty, jeZ si sama vymezuje svij tvar
(Red Is Coming [Cervend tecel, 2007). Necekané pat

k pravodnim rys@m Kinterova pristupu: bud mze byt
Uplné odmitnut, nebo naopak podnitit k rozlicnym Gvaham,
jednak o smyslu skutecnosti, jednak o umélecké ¢innosti
jako takové. Divakovi, jenz timto dvojsecnym Stépenim
neprojde, k nému mozna zlstane uzavren pristup. Jeho
prace vypliuji trhliny uvnitf jejich umélého a vyprazdnéného
okoli. Objasnuji, pro¢ uz ¢lovék nemze byt sam sebou a co
ho vyradilo ze svéta, jejz si sam stvoril. Vychazeji z vymknuti,
jehoz zdrojem je rozvaha o marnosti a pomijivosti. Kintera
zpochybnuje trvalé a zvyraznuje prchavé. Nékdy se zda,

Ze zaujima postoj andéla z Melancholie Albrechta Diirera,
ktery je i neni otevien vnimani svého prostredi. Sleduje, co
se vném i kolem néj déje, ale pripousti i bezvychodnost
pripadného odporu. Osamocenost postavicky Revoluce
vSak mdZe byt vyzvou pro ostatni. Na jedné strané si

autor jako novy tvar v poslednich pracich zvolil kouli,

na druhé igelitovy pytlik, ndhodné zachyceny o ¢erny
stromecek. Stalé se setkava s pomijivym, pevné s vratkym,
podstatné s nahodilym. Oboji ma svoji hodnotu. Kinterova
melancholie ovéem nevyplyva z nemoci duse. Jeji priciny
jsou jednak rozumové, kdy vychazeji z nemoznosti

spojeni alegorie a symbolu, jeZ by mu mélo umoznit
bezprostredni prechazeni mezi prirozenym a prenesenym
vyznamem, mezi véci a metaforou, jednak spolecenskeé,
kdy shledava omezeny Gcinek osobniho vzdoru, jenZ pro
néj ovsem ma smysl dilezitého podnétu. Za jeho priklad
lze uvést druhou rozsahlou praci ve verejném prostoru,
nasledujici po Elementech a kritizujici bankovni sektor.

V jejim nazvu A Proposal for Subversive Marketing
Strategy for Banking Institutions and Their Branches
[Névrh subverzivni marketingové strategie pro bankovni
instituce a jejich pobockyl (2006) autor pouzil slovnik
pouzivany bankami k prosazeni jejich ,.produkti”. Do
blizkosti stavajicich log jednotlivych bank nastrikal pres
ablonu loga jejich konkurentd (napt logo Ceskoslovenské
obchodni banky umistil vedle International Commercial
bank, Komeréni banky, Volksbanky; logo Reiffaisen

bank vedle Ceskoslovenské obchodni banky, logo Ceské
spofitelny vedle Ceskoslovenské obchodni banky). Jako

by si snad timto prdkopnickym Usilim pripominal osamélé
¢iny jednotlivcl za nacistické okupace. Kinterova kritika
daného systému méla také své opacné vyznamové vyusténi,
obracejici jeho predchazejici Usili. Pri pobytu ve Spanélsku
objevil banku Bankinter, obsahujici v ndzvu ¢ast jeho jména.
Jeji logo si prisvojil a jednu z fotografii jeji pobocky otiskl

v katalogu své samostatné
vystavy ve VychodocCeské
galerii v Pardubicich,

takZe se mohlo zdat, ze ji
vybudoval v néjaké prazské
ulicce. Priblizil se zde

ke krajnimu zvécnéni,

k nadosobnim strukturam

ovlddajicim zpétné kazdodenni Zivot. Jeho nendpadné
priniky Casto smérovaly do oblasti, nalezejicich k cildm
Siroké spolecenské kritiky. Obdobné projekty poukazovaly
na KinterQv rozkyv. Na jedné strané jej zastupuji méstacké
galerie, na druhé vystupuje jako anonymni pouli¢ni
aktivista, bojujici svym zptsobem proti jakémukoli systému
svazujicimu lidskou svobodu.

Kinterovy zadsahy do zvoleného predmétu vyvrcholily
v osobitych prdnicich do jizdnich kol, autorova hlavniho
dopravniho prostredku. Ve tfech verzich prace Fatal
Egoist [Fatalni egoista] (vSechny 2007) ,.zpracoval” jizdni
stav, jehoz kriticnost mGzeme sledovat na stale vice
vyvraceném sedadle, ocitajicim se u treti verze Fatal
Egoist az u zemé. Jako by pripadny jezdec narazel na
pomyslné hranice, jeZ si sdm vytkl, ale z jejichZ sevreni
se nemUZe dostat. Pfipominaji oblibeny slogan, strikany
pres Sablonu na prazské zdi: Zbavili jsme se mFizi,
ale stale jsme v kleci. Vychodiskem Fatal Egoist | se
stala nicméné jina predstava. Kintera chtél vytvorit
kolo opisujici roh budovy. Zalomil je do pravého thlu.
Nasledujicim dvéma verzim Fatal Egoist Il a Fatal Egoist
/Il dal az expresivni dramati¢nost. Nazev prace autor
prevzal z plvodniho pojmenovani kola Egoist, jeZ vyrabéla
firma Author. VSechny tri verze Fatal Egoist vyZadovaly

zvlastni postaveni. Dekonstruované kolo mohlo lezet

na zemi Ci se opiralo o zed. Jeho pravé misto nebylo na
ulici, kde nékdy stalo u dopravnich znacek a vzbuzovalo
pozornost kolemjdoucich - jak ukazuji dokumentarni
zabéry -, kteri si mohli myslet, Ze zde z{stalo po nehodé
(viz pfipominka zndmého ..pomnic¢ku” kola poraZzeného
cyklisty na ulici v Praze 7). Bylo uméle vytvoFenym, piesné
promyslenym objektem, patricim do vnitrnich prostord
galerie. Jesté vyraznéji pracoval Kintera s jizdnimi koly

v rozmérném objektu There Is No Way to Go Now [Hned
tak nepojedem] (2007), sestaveném ze Sesti nové vzajemné
smontovanych ramu kol, vyrazné rozvedenych do prostoru.
Mnohonasobna metafora shluku a srazky poukazovala na
skupinové nedorozumeéni. Kintera nemusel byt figuralista,
aby se svymi pracemi vyjadril ke své pritomnosti.

S vybranym objektem zachazel i obracené nez s jizdnimi

koly. Ke kovovym zabranam, jejichz tvar mu pripominal télo

zvirat, privaril dalsi jejich ¢asti, jimiz vnesl do anonymnich
objektl zoomorfni obsah (Paradise Now [R&j hned ted],



2009). Postupné vyzkousel vétsinu vyznami obsazenych
v kazdodennich, vSednich objektech, ale zaroven mozné
zpUsoby jejich napodobeni.

Bylo jen otazkou casu, kdy se Kintera, jemuz se stal
elektricky proud jednim z dilezitych zdrojd, napajejicich
jeho prace, zaméri na stozary verejného osvétleni. Jiz
v Primém prenosu na jeden z nich pripevnil televizni
obrazovku. Jindy ze skladu odpadu komunalni firmy
odmontoval svételna télesa, ze kterych sestavil absurdni
rozmeérny, pokojovy lustr. Na pripravné kresbé k My Light
Is Your Light [M€ svétlo je tvé svétlo] je jeSté nasméroval
k podlaze, ale ve vlastnim lustru je obratil, takze témér
oslepovala divaka, kdyz se k nému priblizil. Lustr osvétloval
mistnost zespodu misto seshora. Jeho zrezivélé nosné ramy
se zdaly vyzdvizeny ze dna more. Zamérné dostal podobu
ndhodné nalezeného objektu, prestoZe jej autor vytvoril.

V My Light Is Your Light (2008) pracoval Kintera
s vyznamem svétla. Zkousel, kam az sahaji jeho
smyslové hranice a kdy mize dilo nabyt nového vyznamu.

V nasledujicich pracich jiz rozvinul moznosti obsazené

v pouli¢ni lampé. Poprvé ji jako celek vztycil roku 2008

v holandském Tilburgu, kdy do rady pouli¢niho osvétleni,
nachazejici se na pomezi chodniku a hrbitova, zapojil viastni,
jiz vSak vytocCil smérem na hrbitov, aby jeji svitidlo miFilo na
sochu sv. Frantiska, jednoho ze svétcd stojicich za plotem.
Propojoval tim verejny a posvatny prostor. Do Kinterova pojeti
svétla pronikala jesté jina zkuSenost, vymykajici se vlastnimu
Ucelu osvétleni. Neozarovalo ulici, nybrz davalo svétlo svétci.
V dalSich ctyrech objektech rozvinul autor vSechny vyznamy,
nalezitelné ve stozarech pouli¢niho osvétleni. Po Zazraku,
jehoz délku trvani stanovuje datum, kdy byl v Tilburgu vztycen
(probiha od 12. 9. 2008), nasledovaly prace dostavajici stale
presnéjsi obsahlé urceni, ve kterém mél zasadni roli vztah
svétla a osvétlovaného. Aby Kintera mohl zménit smysl
stozaru poulicniho osvétleni, potreboval jej z pavodni vertikalni
polohy dat do polohy horizontalni a pritom jesté zachovat
jeho celistvost; stozar se musel navic objevit v souvislostech,
jez pro néj byly co nejneocekavanéjsi. Uz nazev prace Lay
Down and Shine [Lehni si a svit], znéjici témér jako rozkaz,
napovidal jeho novou polohu, propojujici vnitfni a vnéjsi
prostor druhého patra domu U Jonase (2008), patriciho
Vychodoceské galerii v Pardubicich, ve kterém probihala
autorova samostatna vystava. Cizorody objekt soudobého
svéta, tréici z okna, se nachazel v nepatricnych souvislostech.
Stal se az urcitym navéstim Kinterovy samostatné vystavy.
Obdobné jako v Tilburgu svétlo zdlrazriovalo, co by jinak
podléhalo stridani dne a noci, praceli s vyraznym renesancnim
reliéfem, znazornujicim Jonase vyvrzeného velrybou. LeZici
stozar lampy se dal rozpojit na dvé Casti a vtésnat do uzavrené
mensi mistnosti galerie. Kintera to udélal na své samostatné
vystavé v parizské galerii Schleicher a Lange (2008). Prestoze
tyto asti nebyly spojeny, svitidlo stale zafilo. V rozvijeni své
predstavy autor pokracoval i v Trebesicich, kdy navazal na
kresbu pojmenovanou Dead Lamp [Mrtvé lampa) (2008), ve
které na zemi leZi padla, avsak svitici lampa. V TrebeSicich
spodni ¢ast lampy tréi vzprimené ze zemé, zatimco zarici
téleso leZi venku na travniku bez zrejmého spojeni se svym

spodkem. Kintera tak volné navazoval na jeden z rozsirenych
namétovych okruht melancholie, ¢asto naznacené jen
prostym zlomenym sloupem. Prace Lay Down and Shine
predstavovala novodoby nahrobek s véénym svétlem. Uvahy
nad stozary pouli¢niho osvétleni privedly Kinteru k meznimu
vyznamovému zaveru, vrcholicimu ve venkovni praci nazvané
Z vlastniho rozhodnuti - Memento mori (2009-2011), stojici
pod prazskym Nuselskym mostem, jejZ si sebevrazi ¢asto
zvolili k ukonceni Zivota. Vertikalni stozar lampy vyhnul
Kintera tak, aby svitidlo smérovalo k hmotnému betonovému
mostu, nikoli na okolni park a jeho cesticky. Toto dilo se po
Tilburgu stalo druhou autorovou verejnou realizaci, odkazujici
k nadsmyslovym a mimosmyslovym oblastem. V Sestici
praci se stozary pouli¢niho osvétleni vytvoril Kintera vnitrné
obsahové provazany soubor, rozsirujici uzitkovy vyznam svétla.

Prohlubovani icinku svétla privedlo Kinteru k tvaham
o vztahu profanniho a sakralniho. Prazdny kovovy barel
(Svaty duch vypustén, 2008), plvodné urceny pro ¢ernou
ropu jako zdroj budouciho bohatstvi a energie, nejen
pozlatil, ale jesté z néj nechal vychazet dym. Pozemské
posouval k nebeskému. Profanni se nahle objevuje
v obraceném svétle, kdyz ziskava vlastnosti nalezejici
sakralnimu. Do zvoleného predmétu vetkl Kintera zvratné
rozpéti, usnadnujici, aby se na oba pély podival z opacného
Uhlu; vychozi potlacil, a tim otevrel pole pro vstup
protikladného, od néhoZ se nedalo viibec ¢ekat, Ze by mohlo
do vybraného predmétu proniknout. U Kintery vstupoval
Casto pouzity prvek do polarizujicich se hranic. Tykalo se
to i zlata: jednak znamenalo bohatstvi, plynouci z prodeje
nafty, jednak nositele vyjimecného a posvatného. Uvadél tak
do hry nejbéznéjsi a nejneocekavanéjsi.

Dlouhodobé Kinterovo stridani méritek vyvrcholilo
v roce 2009 ve dvou témér soucasneé vzniklych dilech,
uréenych do vnitfniho prostoru, z nichZ kazdé odkazovalo
k jiné strance soudobého svéta - jednak v rozmérném,
blySticim se modelu tovarny z pozinkované oceli (Small
Factory - Personal Industry Ltd. [Tovarnicka - osobni
primysl, s. r. 0.], 2009), pfipominajici zvétSenou détskou
hracku, z jejihoz komina obcas vychazi kouf, zabirajici
témeér cely pokoj, jednak v havranovi s muzskym télem

PEAp tanf

(I See, | See, | See, 2009), usazeném na dlouhé vétvi, jenz
otaci hlavou a ostrym, krakavym hlasem pronasi vétu:
“That's problem, fucking problem,” doplnénou po chvili
o dovétek: “It is not funny, not funny.” Symbol vyrobnich

Dead Lamp
[Mrtva lampa], 2008



Big Shit

[ Velky exkrement], 2002

vztahl doprovazela vyhranéna reflexe nad svétem,
pronasena havranem, patricim i nepatricim do lidského
rodu. Vyvolavala nejprve Usmév, nasledné mrazeni.
Kintera ve své praci krizi zjevné a skryté, vécné
a mytické, ndzorné a zvratné; nachazi pruzné rozpéti
stretavajicich se poloh nékolika vrstev, jez vSak nelze
jednoznacné pojmenovat. Zastupuji urcité mezniky, v jejichz
rémci svobodné prechazel. Ve stejném obdobi, kdy provedl
Small Factory a | See, | See, | See, pracoval se svételnou
energii znejasnujici vlastni tvar a s rozpadajicim se télem.
V My Light Is Your Light (2009) pronika nadpozemské
zjeveni jakoby z jiného svéta; v dile VSechny mé Spatné

RiL ST

myslenky (2009) se na zemi rozklada odpudiva, leZici
postava z pr@hledného polyuretanu v barvé nafty, jiz zfejmé
inspirovala starsi kresba Big Shit [Velky exkrement], na
niz pred velkou bezforemnou kupou fekalii bezradné stoji
drobna postavicka. Plastika VSechny mé spatné myslenky
vychazela z kresby abstraktniho shluku, pripominajiciho
osmicku, jeZ nasledné nabyla lidské podoby. Kintera provedl
jeji dvé odliSné verze: v prvé, kterd je dnes v Krakove,
postava lezi na zemi a prechazi do skvrny, ve druhé,
mnohem dramatictéjsi, jeji Sikma poloha vyvolava dvoji
dojem, bezdécné navazujici na zndmy motiv moderniho
socharstvi, kdy se zda, Ze pada a povstava soucasné. Muz
se jesté snazi vzeprit nadchazejici budoucnosti, jako by

Slo o jeho posledni pohyb, nebo jiz trpné klesa. Kintera
zde zhmotnuje, co by nékdo radéji skryl a schoval pred
druhym. Pro vyjadreni tohoto dusevniho stavu si vybral
jednu z nejvypjatéjsich poloh, tematizujicich prechod
pevného tvaru do beztvarého, mizejiciho v nicoté.

Po VSechny mé spatné myslenky, praci témér snové
povahy, setrvava u své dlouhodobé predstavy pohrouzeni
se do spanku, jiz tentokrate vyjadril komplementarné: jako
bily chuchvalec zmackanych pefin, jemuz dal podobu
choulici se postavy, oblecené sice v papucich, ale rovnéz
se roztékajici. Pokracoval zde v navratu k prezivajicim
typlm figuralniho socharstvi. Polyuretan jako jedna

z hlavnich hmot, otevirajicich koncem Sedesatych let
cestu k antiformé, poskytl rovnéz jeden z nastrojl
spolecenské kritiky.

umélym tvarem a konkrétnim predmétem; zvysuji
podvratnost jejich vztahd, kterd se projevila zejména

v poslednich letech, kdy na jedné strané vznikala dila

jako Red Is Coming a Vsechny mé spatné myslenky, a na
druhé nakupni tasky vyplnéné pohybujici se zeleninou

a vécmi bézné spotreby. Vztah obou pdld se nyni vyhrocuje:

tekutd uméla hmota dostava figuradlni a zoomorfni tvary,
spojitelné s konkrétnimi predméty, at kancelarskou zidli
Ci sportovni obuvi, vSedni pfedméty jako polstare, koberce
Ci prostéradla byly zbaveny své plvodni role a postaveny
do stredu divakovy pozornosti jako autonomni, pohybujici
se objekty, hodnotné samy o sobé. Nékdy Kintera vytvari
podivné bytosti, snad obyvajici oblasti, do nichz jesté
nevkrocila lidska noha. V lyzarské boté budto stoji usaty
sportovec, ktery jako by se snazil zbavit svého dresu,
s nimz splynul jako s novodobou uniformou (opaény vztah
k prazdnému obalu téla, neZ byl u skafandru Plumbare),
nebo z ni vychazi po podlaze se plazici postbraunovska
ryba, roztékajici se lyzar na konci svych sil. Kinterovi se
stava ¢im dal tim blizsi smyslovy svét, jehoZ novou podobu
utvarel tahlou, rozplyvajici se umélou hmotou, z niz vznikl
.strasidelny” snéhuldk, spie pekelny a ohavny nez blizky
a libezny, jenZ se vztahuje k Certovi. Kintera se obraci
ke smyslovému svétu jako zdroji, pritahujicimu jej svou
proménlivosti, zaroven vSak neztraci svdj pretrvavajici
zajem o spotrebni zbozi, jehoZ kritika ho stale laka.
Neprestava se pohybovat ve dvou polohach, vyjadfujicich
jeho setrvaly vztah k predmétu: ke skutecnym vécem,
jez jsou dostacujici k uskutecnéni autorovy predstavy,
anebo k nové vytvorenym, umélym objektdm,vznikajicim
v poslednich letech prevazné z prizplsobivého polyuretanu.
V prvém pripadé vklada do spotrebnich predmétd
jedinecné vyznamy, posouvajici je jinym smérem, ve
druhém zase dava podobu vlastnimu objektu. Tento jeho
dvojstranny zpdsob vztahovani se k predmétu, postaveny
az do vyhranéného kontrastu, obsahuje Siroké mnozstvi
mezistupn@ a prechodd.

PrestoZe jedna poloha Kinterovy prace se blizi
k akcim ¢i skupinovym divadelnim predstavenim, ve
kterych prilezitostné vystupoval, ve vlastni praci se jako
fyzicka osoba vyskytoval vyjimecné. Napriklad do katalogu
samostatné vystavy ve Vychodoceské galerii v Pardubicich
zaradil dlleZitou fotografii, v jejimZ stfedu hraje mrtvého,
leZiciho s otevirenyma ocima a kabelem v ruce ve svém
ateliéru mezi soucastkami a zlomky vlastnich praci. Jako
by jej zasahl infarkt. Navazal tak na nosny a rozsireny
ikonograficky typ smrti umélce, pohlceného svym dilem.
Tato mezni predstava mdze tkvét ve stredu kvadratury,
jiz by se dala vymezit autorova dosavadni prace, pohybujici
se na jedné strané v rdmci polarity pocatku (napf. We've
Got the Power, Uz to zacing, Red Is Coming) a konce (napF.
Lay Down and Shine, Vsechny mé $patné myslenky ), na
druhé v radmci polarity nadosobnich struktur ovladajicich
svét (napf. A Proposal for Subversive Marketing Strategy
for Banking Institutions and Their Branches) a omezenych
moznosti odporu jednotlivce (Elementi, Revoluce). Mezi
jejimi ctyrmi body Kintera volné prechéazel, propojoval je
a stavél do kontrastu, nechal je vzajemné prolinat i naopak
ostre proti sobé vystupovat. Tyto protinajici se vztahy
neprestava nahlizet ze zlomového bodu vlastni docasnosti.



